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OZGUL KILINGARSLAN

Gorunmez hikayeleri
toplamak

[zmir’deki atolyesinde ve 49 A’da Mehmet Dere’yle bulustuk. Sanat¢1 “Aslinda sen altini cizdigin

cumlelerin timiisiin” diyor ve bu nedenle altini ¢izdigi imgeleri, nesneleri bir araya getiriyor.
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u anda okumakta oldugunuz
yazly1 yazmaya baslamadan
once universitedeki odamda,
gelen elektronik postalarima
bakiyordum. Bir arkadasim “Calipso
Krali Metin Ersoy — Her sey Berbad”
videosu gondermis. Sabah sabah bir
dans miizigi etkisi altinda “grevden,
kardesin kardegi vurmasindan ve her
seyin berbad” olmasindan bahseden
bir sarkiy1 dinliyorum. Giilsem mi
aglasam mu bilemiyorum. Mehmet
Dere’nin 2011°de RAMPA’da
gergeklestirdigi sergisinin “Ne
Gilayorsun? Bu Senin Hikayen”
bagligi neonlarla yazilmig bir bi¢cimde
goziimiin 6niinde yanip sonerken
arkada calipso ritimlerinin negesi.
Saka gibi. Ama degil.
1970’lere ait bu sarki,
trajikomikligin en kristalize hallerinin
goriilebildigi bir cografyada
yasadigimu bir kez daha, yitksek
bir tonda hatirlatiyor. Mehmet’in
¢aligmalarinin ¢ogu zaman bizi
tuhaf, rahatsiz eden bir tebessiimle
bas basa birakmasina benziyor.
Alan Istanbul’da “Social Animals”
(2013) sergisinde yer alan ‘Sofra’yi,
RAMPA’da sergilenen “100 Unlii
Turk” (2011) seckisini diigtintiyorum.
Bu bir zamanlar dillere pelesenk
olmus, giildiiriirken diisiindiirme
hikayesi degil. Burada, tam da boyle
bir ruh araliginda olmamin nedeni
sadece soylem degil. Oyle olsaydi
sadece kelimeleri hatirlardim,
bagliklari. Oysa kelimelerden
once imgeler geliyor. Kara kalem
desenler, portreler ve lizerine
yerlestirildikleri duvar kagidi. Bir
yazinin fontu ve duvardaki sessiz
ama siddetli kelime: Ressentiment
(Hing). Tek basina bu kelimenin
imgesi bile, biitiin tartigmalara agik,
kimilerince tarafli okunmaya bile
miisait. Giine baglarken dinledigim
sarkiy1 hatirliyorum ve biitiin bu
tartigmalardan hizla uzaklagiyorum.
[zmir’in merkezine biraz uzak bir
mahallede, kiiciik bir atolyedeyim.
Atolyeye girer girmez bircok tiiriin
harmanindan olugmus, giizel bir
¢ay kokusu. Mehmet igin iyi ¢ayin
da iyi bir kiiltiirel cografyanin
da iyi harmanlamadan gegtigini
biliyorum. Caligmalarinda, bu
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farkl kiltiirel karigimlarin imge

ve sOylemlerini bir araya getiriyor.
Sorularima gecmeden 6nce kisa

bir sohbet ediyoruz, daha dogrusu
kisaltiyoruz sohbeti, bu yakinmalarin
sonu gelmez diyoruz. Yasama dair
kaygilardan, bu cografyada sanatc
olmaktan, bu cografyada sanat
elestirisi yapmaktan, sanat piyasasinin
iktidarindan konusuyoruz. “Sanat
kurumlarinin, sanat piyasasinin
iktidarina iligkin elestirel bir soylem
gelistirirken, biitiin bu dinamiklerin
catallandigr Istanbul sanat piyasasinda
var olmak?” diyorum. “Goniil isi

bu, sokag: yakalayip, iiretmek”

diyor. Sanat1 politik diisiinme
egzersizlerini yapabildigi, varolusa
dair sorularini sorabildigi demokratik
bir alan olarak goriiyor. 1960’larin
en radikal sanati olan kavramsal
sanatin, kiiltiir endiistrisinin en

kolay icine aldig1 sanat formu haline

gelmesinden, kurum elestirisinin bizzat

kurumlagmasindan bahsediyorum.
“Mutlak Digarisi”nin yoklugunda
hala elestirel bir sanat formundan
soz edilebilir mi diye hem kendime
hem de ona soruyorum. Mehmet
bizim modernlik deneyimlerimizin
yarilmalarindan, farkliliklarindan
bahsediyor. Ben de modernitenin
cok parcali hallerinden, gel-
gitlerinden konuguyorum. Tekrar
tekrar digiiniilecek, sorgulanacak
ve tiretilecek o kadar ¢ok sey var ki.
Sanat soru sorma ediminin 6zgir
alani. Sonunda, sdyleme dair olanin
estetik kaygidan arindirilmamisg
olanla yaptigi kesigim kiimesinde
birlesiyoruz. Atdlyedeki karakalem
desenler, kiiciik karalamalar ve
yanlarina alinmis notlar sessizce bizi
onayliyor.

“Gorunmez hikayeleri toplamak”
tizere eskicilerden alinmig nesneler,
belgeler, fotograflar var atélyede.
Mehmet “Aslinda sen altini ¢izdigin
cimlelerin tiimusiin” diyor ve
bu nedenle altini ¢izdigi imgeleri,
nesneleri bir araya getiriyor.
“Invisible Stories” baslikli, biraz
glince tutmaya benzeyen ve halen
devam eden bir ¢caligmanin kargiligy;
goriinmez hikayeleri toplamak. Ayni
anda devam eden birkag projeyi
birlikte iiretiyor. Aslinda biitiin
bu projeler onun kendisinden,
yasantisindan, duyumsadiklarindan,
diisiindiiklerinden ayr1 degil. Izmir’de
49A°daki “Black Truths White Lies”
adli sergisinde bu yasanti izlerinin
gorsel imgelerde kendi nefes alma
alanlarini kurduguna tanik oluyoruz.
At karincadan kopmus bize dogru
gelen nefessiz kalmug at portreleri,
kagak sigara paketlerinden yapilmig
kolajlar, kibritin asama asama
yanarak tiikenis seriivenini anlatan

karakalem desen, 2011 Kasim’da
depremden sonra Izmir’e dénmeden
Van’in bir sinir ilgesinde (¢ogumuzun
tarih kitaplarindan bildigi Caldiran’da)
yasadigr donemde iirettigi isler. Bu
stireci kendi Bartleby sendromuna
katkida bulunan bir dénem olarak
adlandiriyor. Herman Melville’in hem
cok gercek hem de ¢ok gercekiistii
olan bu karakteri, okuyucuyu derin
bir yasam ve varolus sorgulamasina
iter. Tercihleri olan ve kendi kiigiik
baskaldirisini yapan bu karakter, pasif
direnigin giizel bir 6rnegidir.

Buradan baktigimda 49A°da
yaptigimiz sohbet, mekanin
Giircesme’de olusuyla, babasinin
Tekel ditkkanindan hi¢bir maddi
getirisi olmayan bagimsiz bir sanat
mekanina doniismesiyle, baska bagka
anlamlar kazaniyor. 49A Izmir’in
merkezi olan bélgeye cok yakin.

Ama yasam kosullar1 olarak [zmir’e
atfedilen biitiin sifatlara ¢ok uzak olan
bir yerde. Bu kiiciik, miitevazi sergi
mekaninda 2008°de Serkan Ozkaya
“Bana Onun Kellesini Getirin”
sergisi, gene aym yil Nejat Sati ile
birlikte Mehmet Dere “Iddaliy1z”
sergisi yer almig. 2012°de Nur
Muskara “Ben Senin Yerinde Olsam
Mehtap” sergisini agmig. Mehmet’in
sanatcilara actii bu bagimsiz mekan
onerilen projeler etrafinda zaman
zaman iglerlik kazaniyor. Bagimsiz
mekanlarin yagadig siireklilik sorunu
ister istemez burada da kargimiza
cikiyor. Ama Izmir’de kurumsal
yapilarin ve galerilerin azhigi,

cagdas sanat sergilerine ev sahipligi
yapacak bagimsiz mekanlarin yok
denecek kadar az olmasi 49A’nin
pasif direniginin de bir gostergesi.

Bu nedenle 49A’y1 Mehmet’in

-

iiretimlerinin bir uzantis1 olarak
goruyorum.

Mehmet’in insanlarin kligeler
ve kaliplar tizerinden igleri
okumasindan, bu sekilde metinler
iretmesinden oldukga sikayetci
oldugunu biliyorum. Bu nedenle
basin biiltenlerinde, sergi tanitim
yazilarinda, iglerin agiklamasinin
yer aldigi kisa metinlerde Mehmet
birinci tekil sahis sanat¢idan ¢ikiyor,
ticiincii tekil sahis bakan, izleyen
oluyor ve metinleri kendisi yaziyor.
Kelimeler, ciimleler onun {iretimin
bir tetikleyicisi. Plastik duyarlilikla,
sOylemin giiciinii bir arada kullaniyor.
Karakalemle aldig1 notlarin oldugu
bir kagit cercevelenmis, atolyenin bir
duvarinda duruyor. Bunlara “Tek
Cumlelik Hakikatler” diyor. Bazen
sergilerine bazen de iglerine isim olan
bu ciimleler / aforizmalar Mehmet’e ait
goreli hakikatler. Saniyorum, Nietzsche
“Benim arzum bagkalarinin bir kitapta
anlattig1 seyi, on ciimlede anlatmaktir”
demisti. Mehmet’in de kendine ait
boyle tek ve sloganimsi ciimleleri
var. Bu ciimlelerde sokagin dili tim
dogrudanhigiyla elestirinin merkezine
oturuyor. Cercevenin icindeki kagitta
yazan ctimlelerden biri: “Alem Cut-
Out olmus.” Uzun uzun resmin
dilinden, giiniimiiz yaklagimlarindan
konusabiliriz. Ama sadece tebessiim
ediyoruz. Hayattaki perde anlarindan
ve perde anlarini agan bir hakikatin
varhigina inandigindan bahsediyor.
Imgeleyici giiglerin varolusun temeline
dogru bir kaz1 yaptiklarini ve bazen
ilk bazen de sonsuz olani ve bazen
de her ikisini birden aradiklarim
diisiindiiriiyor bu bana. Uretimin kendi
dinamiginde, icsel bir neden bi¢cimsel
bir imgeleme dontsiiyor. m
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